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JOAN GUINJOAN: GaUd I

Gaudi és una opera dedicada a la personalitat d’Antoni Gaudi amb un argument que segueix
un fil cronologic —des del 1894 fins al 1926, any en que Gaudi mor atropellat per un tramvia—,
pero sense convertir-se en una reconstruccié d’anécdotes de la seva vida. Per evitar-ho, I’0pera
fa que els personatges que es relacionen amb Gaudi no siguin personalitats historiques siné la
tipificacio d’alguns col-lectius associats a la seva vida —els mecenes (Alexandre), les dones i els
clients (Rosa), els ajudants (Mateu) i els artesans (Josep)— i que els fets se’ns presentin —espe-
cialment a partir del segon acte— a través de la ment de I’arquitecte, com si fos des de la sensi-
bilitat del mateix Gaudi que se’ns expliqués la seva vida.

L’argument, de Josep M. Carandell, esta dividit en dos actes: el primer, mostra un Gaudi entu-
siasmat pels ambiciosos projectes arquitectonics —financats per mecenes de la burgesia catala-
na— que encarnen els seus ideals estetics, religiosos i de concordia social. L’acte es tanca amb
I’anunci d’atemptats anarquistes i d’una esquerda que simbolitza la crisi social que es fara
cada vegada mes present a I’escenari. En aquest punt, la idea d’una creaci6 nova —el trencadis
gaudinia, al qual I’'0pera dedica un ballet- simbolitza la fragmentacio social que Gaudi és capac,
pero, de reconstruir en una nova unitat artistica. El segon acte ens mostra Gaudi amb els trets
—pobre i lliurat a la pregaria i la penitencia— d’un sant laic que viu entre la inquietud per un
mon en crisi 1 la il-lusio d’edificar un gran temple. Ara és la crema de convents de la Setmana
Tragica el que submergeix Gaudi en I’'angoixa i fa que s’identifiqui amb la passio i mort de
Crist. Els antics mecenes son substituits pel Gaudi que demana almoina per I’edificaci6 del
temple i que aconsegueix la simpatia dels ciutadans. Un cop sec anuncia, a la fi, I’accident que
costa la vida a Antoni Gaudi.

La musica, d’acord amb la tradicio de les operes, es val de monolegs, duos, trios, i inclou un
cor i un ballet, amb una gran atencio a la veu i a la melodia, i amb una orquestra simfonica de
gran format. Les referencies a la musica del Camp de Tarragona —el pais de Gaudi i de Guin-
joan- s’integren en I’estil personal del compositor.
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Conferencia de Jorge de Persia
sobre Gaudi

Organitzada per Amics del Liceu.
Sala del Cor del Gran Teatre del
Liceu

2 de novembre, a les 19.30 h.

Previes

Tres quarts d’hora abans de
I'espectacle, s'ofereix al Foyer una
sessio informativa sobre I'0pera.

X. Garcia i A. Charles: Joan
Guinjoan. Proa, 1999

O. Pi de Cabanyes: Gaudi, una
cosmogonia. Proa, 2002

3 de novembre, a les 20.30 h.
Catalunya Musica (en directe).
7 de novembre, a les 17.00 h.
Radio Clasica de RNE (en
directe).

Musica catalana del
segle XX

Cristofor Taltabull:
Cinc cangons xineses

Joan Guinjoan:
Cant espiritual indi
Magic

Divagant

Josep Soler:
Trio

Josep Maria Mestres-Quadreny:
De trast en trast (estrena absoluta)

Salvador Brotons:
Brass Trio, op. 96 (estrena absoluta)
Perfil Gaudi

Solistes:

Inés Moraleda, mezzosoprano
Vladislav Bronevetzky, piano
Albert Mora, flauta

David Sanz, guitarra

Trio de corda

Jing Liu, violi

Vincent Fillatreau, viola
Cristoforo Pestalozzi, violoncel

Sedalia Trio — Solistes de I'Orquestra
Simfonica del Gran Teatre del Liceu
Miquel Angel Bosch, trompeta
Arturo Nogués, trompa

Francesc Sanchez Orteu, trombd

Orquestra de cambra — Solistes de
I'Orquestra Simfonica del Gran
Teatre del Liceu

Assessorament musical i
presentacio: Jaume Creus

Sessio al Foyer
Dissabte, 6 de novembre, 20.30 h.
Preu Unic: 750 €
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DE LA HISTORIA:

Joan Maragall tingué una gran admiracio per Gaudi, amb qui compartia les mateixes conviccions
religioses i patriotiques. Malgrat que el seu caracter era molt diferent, Maragall deixa testimoni
Ruawgiares . —en articles publics i en cartes privades— del seu respecte i del seu afecte per la personalitat i per
I’'obra d’Antoni Gaudi tal com mostren els textos que hem seleccionat:

«Un d’aquells dies, en Gaudi em va convidar a anar amb ell a visitar el Park Giiell. Es ben interessant
com aquest home posa anima en tot lo que fa. Varem parlar molt i logra fer-me entrar en la seva idea de
decoracié meridional. Pero després, enfondint, enfondint, arribarem a un punt en qué de cap manera
poguérem entendre’ns. Ell, en el treball, en la lluita amb la materia per fer-la idea, hi veu la llei del

: castig, i s’hi delita. No vaig poder dissimular la meva repugnancia per un tal sentit negatiu de la vida i
discutirem un xic, molt poc, perqué desseguida vaig veure que no podiem entendre’ns. Jo que em
pensava ésser tan fondament catolic! Vaig comprendre que la tradicio catolica dogmatica la representava
ell; que ortodoxament ell estava en lo fort; que jo al seu davant era un aficionat tot travessat
d’heterodoxies» (D’una carta a Josep Pijoan, 1903)

il

«D’en Gaudi, no cal dir-ho, cada dia el trobo més gran, més personal: és clar que jo no puc jutjar la seva
tecnica, pero és ell, I’lhome, que m’admira: amb aquell posat humil no diu paraula que no aporti alguna
[lum: sense voler, sense adornar-se’n, em dona aquest dia a la Sagrada Familia una espécie de
conferéncia sobre el que és la mida de les coses, referint-ho especialment a I’arquitectura, que em deixa
encantat i ple d’idees. Me’n vaig anar a casa amb la sensacié d’endur-me’n un tresor» (D’una carta a
Josep Pijoan, 1905)

«En el fons dels ulls blaus del mestre de cases barba-ros, jo he vist fulgurar resplendors del gran incendi,
i la seva paraula humil ja en deia més d'una ardent alenada; i en els fronts pensatius dels seus deixebles
silenciosos, s'hi reflecteix com una gran llum llunyana» (De I'article A la sagrada familia, 1905).

escala 1:1000

DE L'ESPECTACLE:

En el llibre Joan Guinjoan (Barcelona, 1999) dedicat a la vida i a I'obra del com-
positor de Riudoms, Xavier Garcia sintetitza aixi les principals caracteristiques
de les composicions de Guinjoan:

Juntament amb la poténcia sonora i la varietat de ritmes, de timbres i d'intensitats, cal
remarcar també la diversitat de géneres o instruments per als quals ha escrit. Del poema
a I’opera, del teatre al ballet, del film a I’accié musical, del piano a la veu humana, de
la percussi6 a la gran orquestra, del violoncel al conjunt instrumental, del clarinet a la gui-
tarra, del contrabaix a les flautes.
Només un compositor com ell, que primer ha estat intérpret de piano i posteriorment direc-
tor, pot parlar d’«<humanitzacié instrumental», en el sentit de conéixer a fons els instru-
ments per als quals s’escriu, per tal que els intérprets es trobin estimulats fent rendir al
maxim les possibilitats que els proposa el compositor. [...]
En el seu procés compositiu trobem uns quants mots fonamentals:

a) Tenacitat per estructurar una idea.

b) Investigacio constant per tal de no repetir-se.

¢) Imaginacio creativa en el llenguatge, la forma i el contingut.

d) Autenticitat intel-lectual a I’hora de fixar el resultat final de la metamorfosi

generada per la idea inicial.
e) Sociabilitat divulgativa, reflectida en el seu pensament: «Jo faig musica per
intentar que la vida tingui més interés per a mi».

| és que el Guinjoan creador de musica no es pot deslligar de I’home creador de la seva
vida, en una simbiosi que es retroalimenta i dona obres per al present, unes obres i un
estil de fer que no és exagerat creure que formaran bona part de la tradicio del futur.




La dramaturgia de Manuel
Huerga per a Gaudi

L’escenografia del primer acte reprodueix —estilitzat— un estudi d’ar-
quitecte on Gaudi rep els mecenes i projecta habitatges, parcs, colo-
nies industrials i esglésies, amb esperit entusiasta i idealista. Es un
estudi de ferro i vidre, amb vistes a Barcelona, on Gaudi es concentra
en el seu treball, gairebé aillat del seu entorn social. Uns obrers que
protesten amenacadorament i I’avis d’un paleta que informa d’una
bomba que ha comportat la mort d’alguns ciutadans, contrasta amb
un Gaudi absort en la lectura de les cartes de Miquel Angel.

Un signe —una esquerda- ens avisa que aquest aillament esta sotmes
a una pressio que el fara insostenible | que esquerdara, alhora, la socie-
tat, el taller d’arquitectura i els projectes de I’arquitecte. Un ballet —que
evoca el trencadis gaudinia, una decoracio arquitectonica feta amb
trossos irregulars de ceramica— divideix els dos grans blocs drama-
tics de I’Opera.

L’escenografia, geometrica i refinada, del segon acte mostra I'univers
intim de Gaudi com un gran calidoscopi on es reflecteixen i multipli-
quen els personatges, els objectes i les imatges. Durant tota I’0Opera
un audiovisual el subratlla i potencia.

Josep Pons: «L’opera proposa endinsar-se en la ment

del personatge»

G.T.L.- Gaudi és concebuda vertaderament com a opera i no com una suma
d’elements més o menys artistics. Quins aspectes ens suggeriran aguesta
dimensio6 global?

J.P.- Efectivament, si pensem en la idea romantica d’obra d’art total, Gaudi
es caracteritza per I’absoluta convergencia entre tots els elements que la inte-
gren. Al capdavall, el fil dramatic de I’'obra guiara i motivara cada un d’a-
guests elements tot connectant-los. Aixi és com esdevé una pagina rodona i
coherent. Davant I'immens ventall de possibilitats (oratoris, cantates, etcétera),
Guinjoan opta per aquest sentit d’opera, en que totes les parts implicades es
reclamen i necessiten entre si. Gaudi és possible gracies a la relacié de
dependencia i equilibri dels elements que el construeixen. Fins i tot, aprofi-
tant aquesta concepcid, Manuel Huerga ha plantejat la possibilitat d’intro-
duir-hi diversos aspectes del llenguatge cinematografic. Veurem com la pro-
jeccid d’imatges s’ha integrat magnificament en aguesta produccid, per exem-

ple.

G.T.L.- Tot i que podrem reconeixer tonades populars del Camp de Tarrag-
ona —el pais de Gaudi i de Guinjoan—, assenyalar aries i distingir motius musi-
cals, I’escriptura de Guinjoan és ben particular. Com és el Ilenguatge musi-
cal de Gaudi?

J.P.- Malgrat I’Gs en altres llocs i en circumstancies ben diverses, Guinjoan
recupera de manera present i continuada les seves experiencies musicals i
aprofita les melodies que escolta en la seva infancia. Utilitzar la muasica
popular, pero, no implicara nomeés restablir-la, siné a més modificar-la a par-
tir d’'un tractament modal. Aixi mateix, com si de temes 0 motius es tractés,
també és caracteristic de Gaudi la inclusi6 d’estructures musicals assimilades
a determinades imatges: la idea de la pietosa Riudoms, per exemple, s’a-
companya d’una frase litargica que apareix amb frequencia; o bé el tema de
I’esquerda, un element fonamental en el mén de Gaudi, ens situara subli-
minalment en el llibret de Josep Maria Carandell. EI més caracteristic, amb
tot, és el tractament de les veus. Malgrat el to contemporani de I’obra, el trac-
tament de les veus segueix el model de la veu cantabile, parteix de la melo-
dia. De fet, com també passa amb Wozzeck d’Alban Berg, aquesta manera
de treballar les veus és la que podem estudiar a qualsevol conservatori. Aixi,
trobarem veus liriques, aries, ariosos... fins a arribar al punt culminant de
I’obra, un monoleg carregat d’intencions: tres minuts de veu completament
despullada, sense cap mena d’acompanyament instrumental!

G.T.L.- Gaudi és una obra catalana, que versa sobre la vida d’un il-lustre

arquitecte catala, composta per un altre il-lustre music catala. Es realment
una obra propera?

J.P.- Diria que és tant propera com distant. Sens dubte, I'idioma ens perme-
tra connectar molt més directament amb I’argument. Tot i el coneixement
gue puguem tenir de llengties estrangeres, la familiaritat amb la llengua mater-
na permet tenir una altra dimensié linglistica de les expressions; aixi, més
enlla del significat de «déna’m la cadira», per exemple, podem centrar-nos
en les inflexions fonétiques i obtenir matisos molt superiors. Tanmateix, el
Gaudi que se’ns presenta és una figura sense argument. No trobarem ni imat-
ges familiars ni grans recorreguts turistics. Contrariament, Gaudi s’endinsa
en el pensament d’un individu, en aquest cas en la ment del genial arquitecte.
Per dir-ho aixi, lluny de I'autoconsciencia, Gaudi és un passeig per la con-
sciencia.

G.T.L.- El ballet inclos en aquesta opera mereix una atencié especial. Com
el valora dins la producci6 simfonica de Guinjoan?

J.P.- El «trencadis», titol d’aquest ballet, és una pagina cristal-lina i brillant
en que es posa de manifest I'immens sentit de I’humor de I’autor. Sens dubte,
és una de les peces simfoniques més belles de Guinjoan. De fet, tot i que fou
escrit per ser ballat en el context de I’0pera, s’ha emancipat en forma de musi-
ca pura i tot sovint es programa en sales de concert. Es molt interessant, a
meés, el sabor arquitectonic d’aquest passatge: crec que els conceptes de cons-
truir i de destruir per unir o de trencar per reconstruir donen molt joc a la
coreografia.

G.T.L.- Vosteé ha dirigit moltes obres contemporanies. Creu que Gaudi man-
tindra una bona comunicacié amb el public?

J.P.- Efectivament, crec que Gaudi té prou elements perqué hi hagi una
molt bona relacio amb el public: la vistositat en I’orquestracio, el tracta-
ment de les veus... a més, disposem d’un repartiment excepcional que ha
treballat molt perque s’acompleixin tots els objectius. D’altra banda,
m’agradaria comentar que, en realitat, la musica contemporania representa
nomeés un vint per cent del meu repertori. Si bé és cert que a Catalunya em
coneixen pel meu treball en el camp de la musica contemporania, fora del
pais dirigeixo molta més masica romantica i classica, especialment Haydn i
Mozart. Entenc que a Catalunya no hi ha gaires directors que s’ocupin d’aque-
st repertori; probablement per aixo porto aquesta etiqueta.

Albert Sanjurjo i Vidal
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PROGRAMACIO AL FOYER:

Richard Rodgers Evening

Lorenz Hart i Oscar Hammerstein

«Happy Talk», aixi ha batejat la mezzosoprano
Sally Burgess el seu particular homenatge al com-
positor Richard Rodgers i els seus llibretistes de
capgalera, Lorenz Hart i Oscar Hammerstein 1.
«Happy Talk» és un niamero musical de «South
Pacific», un dels nombrosos titols que van fer de
Richard Rodgers un dels maxims representants de
I’edat d’or del musical de Broadway. Amb una veu
d’escola lirica i acompanyament de combo jazzistic, I’espectacle que
s’ofereix en les sessions golfes del Liceu, repassa temes que evocaran
obres com «South Pacific», «Pal Joey», «Babes in Arms», entre altres
musicals mitics dels autors. Una llista que es podria allargar amb
«Oklahomal» —una auténtica revolucié en el genere, quan s’estrena el
1943, «Carousel» i «The sound of music».
El recital de Sally Burgess, que repassa I’obra de Rodgers, Hart i Ham-
merstein des de 1922 fins a 1958 —és a dir, més de tres décades d’histo-
ria de Broadway-, intenta un subtil maridatge entre la sensibilitat de la
veu classica, uns arranjaments segons el canon de I'intimisme del jazz
de petit format i I’evocaci6 sentimental d’uns temes que formen part de
la historia de la musica popular del segle XX. Una combinacié que es
posa al servei de cangons de sensualitat exotica com «Bali Ha’i» o
carregades de desolacié com «Tent Cents a Dance», el relat en primera
persona d’una «taxi girl», una noia de lloguer en sales de ball de dubto-
sa reputacio.

Divendres, 26 de novembre, 22.00 h i diumenge, 28 de novembre, 18.00 h
Preu Unic 22 €. Espectacle amb sobretitols

Musica catalana del segle XX

«En ocasio6 de Gaudi»

L’any 1989 I’OCSA (Olimpiada Cultural SA) encomana al compositor
Joan Guinjoan una opera sobre Gaudi amb llibret de Josep M. Carbo-
nell. Fins avui, I’Gnic que n’hem pogut escoltar és el seu ballet, «trenca-
dis», que ha fet fortuna en el moén de la producci6 simfonica. La prope-
ra sessio al Foyer, per tant, no aprofundira en el titol Gaudi sin6 en el
seu temps i espai, en la musica catalana contemporania. En aquesta
ocasio, el Foyer també estara d’estrena: De trast en trast de Mestres
Quadreny i Brass Trio, op. 96 de Salvador Brotons en son alguns exem-
ples. Amb tot, Musica catalana del segle xx es perfila com un homenat-
ge a un periode molt concret i especialment a Joan Guinjoan. Tots els
compositors programats comparteixen un interes per la masica d’a-
vantguarda (tant Guinjoan com Mestres Quadreny i Soler, a més, son
deixebles de Taltabull), per I'experimentacio i la investigacio, per nous
models sonors. Sens dubte, un programa ple de novetats i curiositats.

Dissabte, 6 de novembre, 22.30 h. Preu Unic 750 €
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