Manuel Huerga
y Salvador Puig Anfich

ENTrevist

En septiembre de 1973, dos miembros del grupo anarquista
MIL (Movimiento Ibérico de Liberacién) son victimas de
una emboscada policial en la cual muere un policia. Sal-
vador Puig Antich es encarcelado, acusado del homicidio
y meses después sometido a un consejo de guerra. Sus
hermanas y un gabinete de abogados laboristas inician en
balde una batalla judicial para salvarle de la pena de muerte.
El dos de marzo de 1974 Puig Antich es el ltimo preso
politico ejecutado en Espafia mediante garrote vil.
Salvador Puig Antich es 1a historia real que el director cataldn
Manuel Huerga ha llevado a la pantalla. Al éxito comercial
del film, le ha acompanado una fuerte polémica reflejada en
algunos articulos de la prensa y del Internet.! Huerga par-
ticipé en el International Film Critics Meeting on Catalan
Cinema que se celebr6 el pasado mes de noviembre en Bar-
celona y accedié amablemente a la siguiente entrevista.

Maria Cami-Vela
University of North Carolina ar Wilmington

kokk

Maria Cami-Vela (MCV): ;Cémo te inicias en el mundo
del cine?

Manuel Huerga: (MH): Siempre he sentido fascinacién
por la imagen. Pero el paso de que me gustara el cine
a querer hacer cine lo di el dia de mi once cumpleanos,
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impactado por la visién de 2001: A Space Odyssey (Stanley Kubrick, 1968). Mi primera
cdmara en super 8 la compré cuando tenia 16 anos. Vefa mucho cine experimental,
underground, de vanguardia. ..

MCV: Veo que, desde el principio, te sentiste atraido por un cine que abordaba el lenguaje
cinematogréfico de una forma no convencional.

MH: ;Exacto! El cine de Andy Warhol, Joans Mekas, Philippe Garrel... Un cine que estaba
en la frontera de lo que era el cine puramente comercial. Hacia mis pequenas peliculas
en Stper 8 y las mandaba por festivales y empecé a hacerme mi pequeiio nombre.
Conoci a gente en esa época como a José Luis Guerin, Pedro Almodévar... En 1977,
con Joan Bufill, Eugenia Balcells y Eugeni Bonet fundamos Film Video Informacié
(FVI). Llegamos a publicar dos revistas “fanzine” Visual dedicadas al cine de vanguar-
dia. Haciamos sesiones de cine performance o de happening, en las que los espectadores
interactuaban con la imagen filmica, como en Linea generando un cono. Montamos el
estreno de la dltima pelicula de Garrell, Le Bleu Des Origines (1979). Por aquella época,
fuimos también de los primeros en utilizar el video. Después tuve que irme a la mili al
campamento de Colmenar Viejo en Madrid. Cuando volvi a Barcelona en el 80, me
reubiqué en el sector del video y dio la casualidad que el director de la Fundacién Mir6,
Francesc Vincens queria incorporar el video en la Fundacién y me ofrecié encargarme
de ese departamento. Hice contacto con gente que estaba interesada también en el
video como Joan Brossa, Antoni Tapies, Carles Santos...

MCV: Creadores que buscaban un didlogo entre la danza, la pintura y la musica con la
imagen en video.
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MH: Claro! Y yo era ese puente. Fue una etapa muy fructifera para mi. En el 83, se estaba
preparando la primera televisién autonémica de este pais, TV 3. Buscaban gente joven
y como yo tenfa la etiqueta oficial de “moderno” en la ciudad, me ficharon para hacer
un programa de cultura moderna que duré unos dos afios y tuvo mucho éxito. Se lla-
maba Estoc De Pop. Después, pedimos tener nuestro propio programa que se llamarfa
Arsenal, un programa de culto que ha marcado una generacién porque fue un referente
y una novedad en la television, no solo de Catalufia, sino de Espafa. El programa me
convirtié en el icono de la modernidad. Y propusimos a la televisién hacer otro programa
dando la vuelta al mundo rodando en video 8, recién sacado por Sony. Arsenal Atlas es
el resultado de tres meses viajando por la India, China, Australia y Africa.

MCV: ;Eran documentales?

MH: Si, pero un documental muy su7 generis. No era el cldsico documental periodistico o
con la voz en off. Era un documental que recogia, excepto olores, todas las otras sensa-
ciones. Un tratamiento muy elaborado de la imagen. Muy sensual.

MCV: ;Y qué hiciste cuando finalizé tu viaje alrededor del mundo?

MH: La televisién se estaba convirtiendo en algo cada vez mds convencional. Nuestros
postulados empezaban a estar cada vez mds marginados. Asi que dejamos la televisién
y con el mismo equipo de Arsenal Atlas nos aventuramos a nosotros mismos formar
nuestra propia productora, con la que hicimos un documental sobre Bufuel. Fue una
experiencia un poco frustrante porque no llegdbamos a encontrar nuestro espacio. Hice
también publicidad y un documental sobre Gaudi para la televisién que me propuso
Paco Poc. El guién era de Dolores Payds, pero no me sentia cémodo con esa manera
de enfocar la vida de Gaudi y propuse algo mds osado. Hacer un documental inspi-
rindome en la manera en que Woody Allen hizo Zelig (1983). De Gaudi habia fotos,
pero no imdgenes de archivo y la solucién me la dio el film de Woody Allen. Todas las
imdgenes para el documental nos las vamos a encontrar, y por lo tanto las rodaremos
como nos hubiera interesado encontrarlas.

MCYV: Un falso documental.

MH: Yo creo que Zelig es magistral en ese aspecto también. Pero tampoco era suficiente el
falso documental. De modo que nos inventamos otra cosa: que se habfa rodado una peli-
cula sobre Gaudi poco después de su muerte, pero que se habia quedado incompleta.

MCV: Y vosotros la encontrasteis. El viejo truco de £/ Quijote.

MH: Era una pelicula del afo 26, muda. Y la hicimos con todas las caracteristicas del cine
mudo del momento. Para mi fue un homenaje al cine mudo y a los cl4sicos.
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MCV: Me imagino que no fue fécil conseguir todo ese ook del cine mudo en un film para
television.

MH: La postproduccién era en video, pero la rodamos en cine, 16 y 35 mm. Segtin el afio
de la peli, se tenia que rodar con ciertas caracteristicas y condiciones. La peli del afio
26 tenfa otro look que la del 14. Era un trabajo casi cientifico. Ademds, tuvimos una
asesorfa estupenda. En una foto donde aparece Gaudi aparece también un hombre con
una cdmara. Nos enteramos que este hombre habia existido de verdad y que todavia
vivia. Se llamaba Albert Gasset i Nicolau y le conocimos a través del historiador de cine
Miquel Porter-Moix, que le estaba entrevistando para un libro. Nosotros nos anadimos
a esos encuentros entre Miquel y Albert. Le convertimos en nuestro asesor porque sélo
él sabia cémo se rodaba en aquella época, con qué tipo de cdmaras, qué tipo de lentes,
qué tipo de emulsiones. Con esta sabidurfa transmitida por él pudimos hacer lo mds
verosimil posible esas imdgenes supuestamente documentales.

MCV: Me encantaria poder ver el film.

MH: Hay planes de sacarlo, porque te cuento una cosa. Hace dos anos, yo me estrené como
director de escena en el Lyceo con una épera sobre Gaudi. A raiz de eso se va a sacar
ahora en un mismo DVD la épera y la pelicula.

MCV: Antes de seguir la entrevista, me gustaria que nos situdramos temporalmente.

MH: Estamos en el ano 90. El 11 de marzo de 1990 nace mi hija. Pepo Sol me llama para
felicitarme. Le digo que soy el padre més feliz del mundo, pero sin trabajo. Y Pepo,
dirctor de Ovideo TV, me dice que la productora Ovideo estd en concurso para producir

las Ceremonias Olimpicas en Barcelona.

MCV: Y tienes la oportunidad de hacer un trabajo nuevo, diferente... que es lo que a ti
te gusta.

MH: Las Ceremonias de Barcelona iniciaron un nuevo estilo o forma de hacer las Ceremo-
nias. Atn hoy estdn consideradas las mds novedosas de todas.

MCV: Y pusieron a Barcelona en el mapa. ;De qué te sirvi6 hacerlas?

MH: De alguna manera me abrieron un nuevo frente. A partir de ese momento, me llama-
ban para hacer galas, ceremonias. ..

MCV: Algunas son los Premios Goya en el 95, los Premios de la Musica en 2003, los Eu-
ropean Film Awards en 2004...

MH: Si, es una vertiente que me ha dado de comer y en la que estoy considerado.
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MCV: Generalmente, al terminar la realizacién de un film, se siente el bajén del postpartum.
Y un rodaje es cuestién de s6lo dos o tres meses. La preparacién de las Ceremonias
Olimpicas te llevé tres anos. Me imagino un bajén grande.

MH: Es normal tener una especie de depresién o vacio después de una preparacién tan
faraénica como fueron Las Ceremonias. Yo me salvé pues antes de terminarlas ya tenia
un encargo con fecha de emision. Se trataba de un documental sobre el musico Glenn

Gould.

MCYV: Es el tercer documental sobre la vida y obra de un creador: Primero Bufuel, luego
Gaudi y ahora Gould. Se puede hablar ya de una trayectoria profesional en este gé-
nero.

MH: Todo lo que habia hecho en televisién era documental, tuviera o no formato formal
de documental.

MCV: Ademds de para la television, realizas una labor importante también para el CCCB
(Centro de Cultura Contempordnea de Barcelona).

MH: Si. En 1992 me llamaron del CCCB para organizar la parte del Audiovisual. Angela
Martinez, que es la directora ahora, fue mi ayudante durante ese tiempo. El dia que se
inauguré el CCCB en 1994, lo dejé y ella tomé mi lugar.

MCYV: Te gusta la creacién de algo nuevo. Pero, una vez realizada esa labor, lo dejas.

MH: {Efectivamente! Ademds, yo ya habia conocido a Andrés Vicente Gdmez, que es uno de
los mejores productores que ha tenido este pais. Con Pepo Sol, éramos amigos los tres.
De esa amistad surgi6 la idea de que ya era hora de que realizara mi primera pelicula.

MCYV: La idea surgi6é de Vicente Gémez.

MH: Si. Como has visto, yo no voy por delante, sino que voy siempre a remolque. Surgen
oportunidades y yo las aprovecho. Durante un afio a Vicente se le fueron ocurriendo
ideas de peliculas. Hasta que un dia, un amigo me pasé un libro que se llamaba £/
Triunfo de Francisco Casavella y pensé que ya tenia pelicula. {Me encanté la novela!
Pero, los derechos ya estaban vendidos a otra persona que pedia una burrada de dinero
(12 millones de pesetas), y la peli se quedé sin hacer. Pensamos en hacer otra peli con
guién suyo.

MCV: ;Antdrdida

MH: Si.
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MCV: Y pasan diez afios para que ruedes tu segunda y tltima pelicula. ;Qué haces durante
esos anos?

MH: Trabajé con la Fura dels Baus en £/ Martirio de San Sebastidn. Y me llegd otra pro-
puesta que no pude rechazar: montar la televisién local de Barcelona. Ya no se trataba
de hacer un documental para la televisién o una serie. Fue una de las experiencias mds
bonitas y apasionantes de toda mi vida. Estuve siete anos dirigiendo la BTV (Televisién

Publica de la Ciudad de Barcelona).

MCV: De nuevo una tarea en la que td eres muy bueno. Construir algo desde cero.

MH: Y estar en contacto con montones de jévenes con muchas ganas de hacer cosas. La
television se convirtié casi en una escuela. El dfa 2 de noviembre presentamos un libro
sobre ese periodo.

MCV: ;Y por qué no seguiste mds tiempo?

MH: Porque empezé a convertirse en una televisién como cualquier otra, con una progra-

macién mds comercial. Toda la parte experimental, al principio hacia mucha gracia,
pero después se usé la excusa de siempre, que no habia suficiente audiencia.

“"No hay que suponer gue el espectador
va a ver la pelicula con conocimiento,
sino que el espectador es una pagina
en blanco.”

MCV: Pero a una ciudad como Barcelona, que se la ve como icono de vanguardia, le interesa
tener una televisién mds arriesgada.

MH: {Claro! Sobre todo cuando era una televisién que se tenfa como referente para todas
las otras televisiones auténomas por su originalidad y su ruptura.

MCYV: Siendo una televisién piblica, me imagino que la politica jugaria un rol importan-
te.

MH: {Muy importante! Al principio para bien, y al final para mal.
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MCYV: ;Fue una gran decepcién para ti?

MH: Siete afios que terminaron de una manera muy desagradable y muy poco ética.
MCYV: ;Por qué?

MH: Pues por ejemplo, se me acusaba de que era una televisién mia, demasiado personal.
Que era la televisién de Huerga.

MCYV: {La lucha de poderes! A veces se olvida que en la televisidn publica, los duefios deben
ser los ciudadanos que la pagan con sus impuestos.

MH: Y yo les daba mucho mds la voz a los ciudadanos que a ellos. Ellos ya se daban la voz
a si mismos. Decfan que no era suficientemente plural porque no salian todas las op-
ciones del arco parlamentario, pero yo creo que simplemente la encontraban demasiado
transgresora e incémoda. Se buscaron las excusas que quisieron y para compensarme
me pusieron en el Forum de las Culturas como responsable de los audiovisuales. Como
resultado final tenfa que hacer la pelicula oficial del Forum.

MCYV: §i alguien quiere saber lo que fue el Forum de Barcelona, tiene que mirar tu do-
cumental Vivir un suefio, que por cierto lo incluyé El periddico con el suplemento del
domingo.

MH: Yo estoy muy contento con el resultado del documental. No sé si refleja muy bien
lo que fue el Forum, pero si lo que pudo haber sido. Ese documental lo produjo Me-
diapro. Un dia quedé para comer con su propietario, Jaume Roures, para hablar sobre
el documental. Al cabo de sélo unos minutos me pregunté si queria hacer la pelicula
sobre Salvador Puig Antich. Me emocioné al oir el nombre.

MCYV: Finalmente, llegamos a tu tltimo proyecto, que tanta polémica ha despertado. Sa/-
vador Puig Antich es un film basado en el libro de Francesc Escribano, Compte enrere,
un texto que recoge los testimonios de la familia y amigos de Puig Antich, pero cuyo
eje narrativo es la voz del escritor, una voz colectiva que resume todas las otras voces.
;Por qué contar la historia de Salvador desde el punto de vista de Escribano?

MH: Es un libro que recogia muy bien la historia de Salvador, narrada por la voz de un
periodista que realiza una rigurosa documentacién. Tiene un punto de vista porque el
narrador trata de hacer una cierta explicacion.

MCV: Un punto de vista que tii también adoptas en tu film.
MH: {No necesariamente! El libro aporta una enorme y exhaustiva documentacién. El

hecho de que ligue cosas facilita que en tu pelicula tG también las puedas ligar. Pero,
Jaume Roures se limit6 a comprar los derechos de ese libro para comprar de alguna
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forma la historia de Salvador, no para hacer una adaptacién del libro. En el film tienes
a Luis Arcarazo, el guionista, que no es tampoco neutro. Luis tiene su propia ideologia
simpatizante con el personaje de Salvador. Fue Paco (Francesc Escribano) quien sugi-
1i6 a Jaume el nombre de Arcarazo. Y a partir de ese momento, Jaume, Arcarazo y yo
formamos una especie de tres mosqueteros. Aunque el guién lo firma Arcarazo, Jaume
y yo estamos muy cerca de él, no para controlarlo, sino para participar con él. Yo, antes
de dejar rienda suelta a un guionista, tengo que trabajar con ¢él para ver qué puede ser
visual o discursivo en el film.

MCV: Ellibro de Escribano no es nada visual, sin embargo tu film si que lo es. La estructura
tampoco tiene nada que ver con tu peli.

MH: Yo propuse la estructura cinematogréfica. Es una forma narrativa que se llama in media
res. O sea, comienzas la historia por la mitad, giras atrds para recorrer el camino desde
el principio hasta esa mitad y a partir de ahi sigue hasta el final. Justificas el inicio de la
pelicula para justificar la continuacién. Le propuse esa estructura porque no hay que
suponer que el espectador va a ver la pelicula con conocimiento, sino que el espectador
es una pdgina en blanco.

"Yo creo que el espectador no se
pregunta palabra por palabra,
secuenciaporsecuencia, siaguello
gue nos cuentan es verdad.”

MCYV: ;Por qué ese principio coreografiado al estilo de un film de accién?

MH: La manera mejor que se me ocurre de empezar la pelicula es en el momento de la
detencién porque es un principio dindmico, de accién. De este modo, el espectador
entra en la pelicula ya con tensién. Pero, hay otra ventaja atin mds importante. Partimos
desde la base de que han metido en la cdrcel a una persona después de una secuencia
en la que ha habido una gran confusién: hemos oido tiros, peleas, voces: “le vamos a
coger”... Unos personajes que esperan a otros en la barra de un bar. Parece el principio
de un western. Y vemos que detienen a un chaval. Eso da pie a presentar al personaje.
Ahora le tenemos en la cdrcel. Seguimos con el espectador que estd virgen y que lo
Ginico que sabe es que la policia ha detenido a un chico después de mucha violencia,
durante la cual ha muerto un policia.
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MCV: Y ese espectador “pagina en blanco” o “virgen”, como dices, se pregunta quién es
g
este chico y por qué le querfan detener.

MH: ;Claro! Y a partir de aqui, la pelicula hace lo que el espectador quiere: hacerle preguntas
a ese chico a través de la voz del abogado.

MCV: Dices que el abogado asume el papel del espectador “virgen” que no conoce la historia
de Salvador y hace las preguntas que el espectador se estd haciendo durante el film. Pero
ante todas esas preguntas, el espectador sélo escucha respuestas de una voz univoca, la
de Salvador. No hay diferentes perspectivas o puntos de vista.

MH: Pero, en mi pelicula, son los personajes alrededor de Salvador a los que de alguna
manera les pasa algo. Salvador nos explica todo lo que ha sido. Pero, a partir de ese
momento, él no es sujeto, sino objeto. Y son los personajes a su alrededor los que su-
fren y a los que les pasan cosas. La experiencia de Salvador cambia a muchas personas,
incluyendo a su carcelero.

“El espectador fiene fodo el derecho a
decir sile gusta o no le gustq, pero que
nadie venga a decirme cdmo tenia
que haber hecho esta pelicula.”

MCYV: Pero el punto de vista es el de Salvador, al menos en la primera parte, porque él es
el narrador del film. Sin embargo, Salvador Puig Antich, que yo sepa, no escribié una
biografia. Ese espectador “virgen” puede ficilmente mezclar o confundir los hechos
reales de su vida con los de la ficcidén. El espectador “inocente” puede creer que este
biopic de Salvador es su biografia.

MH: No es una biografia porque no vemos su infancia, ni adolescencia... sino los tltimos
cuatro, cinco anos de su vida.

MCV: Narrados filmicamente al estilo de un diario. Tu eleccién de que sea el propio Sal-
vador quien narre su historia ha sido criticada por su falta de objetividad. También
se te ha criticado la falta de seriedad en las coreografiadas escenas de los robos a los
bancos. En otras palabras, que dedicas mucho tiempo a las escenas de accién y muy
poco a la reflexién.
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MH: Seguro que hay algunos tiros mds de los que en realidad hubo, pero el cine también
es espectdculo y me puedo permitir algunas licencias. Da igual si fueron sesenta o cien
tiros. El resultado es el mismo. Aprovechas para hacer una buena secuencia de acciéon
y el espectador te lo agradece. En cuanto a la voz en off de Salvador, reconozco que a
mucha gente les molesta, pero a mi siempre me ha gustado mucho.

MCV: ;Porque crea una relacién mds intima con el espectador?

MH: Si, es una voz amiga, te acompafia, te ayuda... Salvador es alguien que durante parte
del film explica su experiencia y hasta cierto punto su ideologia. Lo tnico que hace es
explicar por qué estd detenido. Es un discurso justificativo. Yo creo que la voz en off
podria haber sido escrita mejor, con mds agudeza, ya que en ella estd todo el ideario de
Salvador. Pero bueno, ya estd hecha. Siempre hay cosas que se pueden mejorar.

MCYV: Ya sabes que se te ha acusado precisamente de la falsedad de ese discurso que atri-
buyes a Salvador en el film. Es decir, la explicacidn o justificacién de su experiencia en
el MIL para un espectador que se lo puede creer como documento.

MH: Yo creo que el espectador no se pregunta palabra por palabra, secuencia por secuencia,
si aquello que nos cuentan es verdad. Se parte de la base que Salvador existi6 y alguien
ha hecho una pelicula que plantea al espectador una serie de temas, interrogantes,
pasiones, etc. El espectador debe ver el film con esa actitud. Sabe que partimos de
una base real muy rigurosa (en la medida de lo posible hemos querido que lo que se
muestra en la pelicula sea lo mds fiel a la realidad), pero sabiendo que es una pelicula.
Nos hemos permitido mindsculas licencias para que el film funcione desde un punto
de vista dramdtico y pueda tener un inicio, nudo y desenlace. O sea, la estructura de los
tres actos mds o menos, para que el espectador no se pierda, entienda el hilo conductor
de la historia, entienda la linea dramdtica. .. para que sea él mismo el que deduzca sus
propias conclusiones, analice, piense, se interese mds por el tema... Y que le provoque
emocion.

MCYV: Ese balance que pretendes, por una parte la documentacién rigurosa, y, por otra,
una pelicula de género que provoque emocién, aunque sea a costa de la veracidad
histérica. ..

MH: Que provoque emocidén con todas las armas que tiene el cine. Hemos querido hacer
una pelicula de ficcidén y no otra cosa. Y no, por eso, tengo que pedir perdén. El es-
pectador tiene todo el derecho a decir si le gusta o no le gusta, pero que nadie venga
a decirme cémo tenia que haber hecho esta pelicula. Porque todo el mundo se siente
con el derecho, no de opinar si estd bien o mal, sino de decir lo que debfamos haber
hecho. Me parece insélito!

MCYV: Ademis de la documentacién que encuentras en el libro de Escribano, ;cé6mo te
documentas? ;Hablaste con los testigos atin vivos?
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MH: El libro de Paco no nos lo hemos creido a ciegas, sino que hemos hecho la peli con el
libro y los testimonios que nos han dado ellos directamente a nosotros. En esta peli no
hay nada inventado. Puedo aceptar que hayamos cargado las tintas en algin personaje
o que otros hayan adquirido menos importancia de la que en verdad tuvieron. Cuando
montas una peli, te das cuenta que lo que no suma resta, por lo tanto si esta secuencia
o personaje no afnade nada significativo, lo tienes que recortar.

MCV: Hablemos de los personajes que ganan y los que pierden después de pasar por las
tijeras del montaje. Gana el abogado que lucha indtilmente contra la injusticia, sin
querer aceptar la derrota.

MH: Bueno, yo creo que él se da cuenta de su derrota pero no quiere mostrarlo. De cara a
Salvador y la familia quiere mantener la esperanza y la fortaleza.

MCV: Hiciste un gran trabajo de direccién de actores.
MH: Son todos muy buenos.
MCYV: Pero tt sabes que ser bueno ayuda, pero no es suficiente.

MH: En esta pelicula, ademds de que los actores son buenos, todos estaban muy tocados
por un compromiso personal. Quizds en otras peliculas pueden ser buenos de una for-
ma mds profesional, mds técnica, pero se implican menos en el personaje o la historia.
En esta pelicula se han sentido todos muy implicados en la historia porque son todos
espanoles que tienen algo de su propia historia por su hermano, su padre... Y no sélo
los actores, sino todo el equipo. Todos sentiamos que estdbamos explicando un episodio
trdgico de nuestro pais.

MCV: Se te ha criticado que la pelicula es demasiado lacrimégena. Me refiero al largo drama
de la dltima noche de Salvador con las hermanas y el momento de su ejecucion.

MH: Yo, siendo consciente de que tenfamos un material que podia escaparse muy ficilmente
y de que corriamos este peligro, he intentado, al menos, contenerlo, controlarlo. Habia
momentos tan emotivos durante el rodaje que yo incluso, a veces, tenia que frenar
para que no se convirtiera en un bano de ldgrimas. Queria evitar que el personaje se
desmontara llorando pues lo que buscaba era una transferencia del drama al espectador.
Y que sea él quien ponga la ldgrima. La situacién real que vivieron las hermanas con
Salvador esa noche es indescriptible. La larga recreacién es necesaria para transmitir el
sentimiento de que se te haga interminable esa noche. No podiamos explicar la historia
de MIL y luego explicar rapidito que se lo cargaron. Estamos hablando de personas.
De un drama interno. En este sentido, no es una pelicula de ficcién donde te da igual
todo. Es algo real y queremos que el espectador se sienta sobrecogido porque todo lo
que pas6 es terrible.
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MCYV: Sigamos hablando de los personajes que ganan en tu film. Me imagino que la evolu-
cién que haces del carcelero es pura ficcién por razones dramdticas también. Me refiero
a que conviertes a un torturador en un personaje bueno al final del film.

MH: Esa evolucién no es ficcidén. Ocurrié de verdad y creo que seria idiota si no la aprove-
cho, porque representa la esperanza. Las personas pueden darse cuenta de sus errores
y pueden corregirlos. Salvador le rompe todos los esquemas al carcelero porque no le
encaja en el perfil que el sistema le ha pintado. Cuando le llega a conocer, le parece
buen chico, incluso tierno. Y todo esto es verdad. Es lo que ocurrié. Ahora, Jests Irurre
es un lider sindical que ha luchado desde entonces por introducir la democracia y los
derechos dentro de las cdrceles. Salvador le cambié la vida. A mi, me lo ha contado ¢l
en persona y las hermanas también me han dicho que cuando Salvador les hablaba de
este funcionario, les hablaba bien de él. Tampoco a él le gusta la caracterizacién que
le hemos hecho, pero por todo lo contrario. El piensa que le hemos puesto demasiado
malo al principio. Y le hemos tenido que explicar que era por razones dramdticas, para
que se notara més el cambio de después. Sé que parece una historia inventada y dificil
de creer. ;Y fue arriesgado meter eso en la pelicula! Pero, como fue una historia real,
me di la libertad de mostrarla porque me pareci6 valiosa. La experiencia de Salvador
cambia a muchas personas, incluyendo a su carcelero.

MCV: ;Qué otras vidas cambian?
MH: La del abogado

MCV: No veo el cambio del abogado, excepto el encarifiamiento, que como con el carcelero,
se produce hacia Salvador.

MH: Acuérdate que el abogado dice al principio que no estd de acuerdo con sus métodos,
pero que acepta defenderlo porque intuimos por insinuaciones que él ya conoce el
caso y conoce a la familia. También intuimos que es un abogado laboralista que cree
en la justicia. Su vida cambia en el sentido de que se da cuenta de que la justicia en un
régimen dictatorial y fascista, no le sirve para nada.

MCV: Otro personaje de fuerte presencia en el film es el del verdugo, basado en la persona
real Antonio Lépez Guerra, uno de los tres verdugos protagonistas del documental de
Basilio Martin Patino Queridisimos verdugos (1973).

MH: Si, yo le pregunté sobre él una vez que Patino y yo coincidimos en un festival. La
informacién que me dio fue muy interesante porque me explicaba cémo consiguié a
esos personajes y cdmo eran.

MCV: Ademds del abogado, el carcelero y el verdugo, los personajes que ganan en el film
son las hermanas, sobre todo la relacién de Salvador con la hermana pequena, que la
haces mds especial, mds mdgica. Sin embargo, te tengo que decir que las otras mujeres
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del film son personajes perdedores. Como companeras de armas o como novias son
verdaderamente insignificantes.

MH: ;A ver! ;Vayamos por pasos! El personaje de Quesita, a quien yo he conocido en la
realidad, no estaba en el grupo por ideologfa. Estaba alli porque estaba encofiada con
el Quesito. Hubiésemos falseado la historia si la ponemos como una guerrillera con
ideologia porque la realidad es que era una nifia de 16 afnos que estaba enamorada de
un chaval de 17. De todas formas, ella queda como un testigo mudo de todo lo que
pasé.

MCYV: Pero ella también se sentd en el banquillo del juicio. Algo tuvo que hacer, aunque
el espectador no lo vea.

MH: La Quesita no aporta nada, pero también pringa porque se fue a esconder a la casa de
los padres del Queso, a donde la policia la fue a buscar. Pasé por Comisaria y también
fue a la cdrcel.

MCV: ;Y los otros dos personajes femeninos? Me refiero a las novias de Salvador: Margalida
y Montse.

MH: Yo creo que el personaje de Margalida estd en su justa medida. Fue una estrella fugaz
en la vida de Salvador. Se conocieron un mes antes de que le detuvieran. Un mes que
se lo pasaron follando en su paraiso de “chocolate.” Lo importante es que este hecho
alcanzara importancia dramdtica. Yo queria hacer ver que justo antes de morir habia
tenido la oportunidad de dejarlo todo por esta mujer y su paraiso hippie. Sin embargo,
él opta por el compromiso.

MCV: ;Y Cuca, la otra novia? Tampoco desarrollas con todos sus matices el personaje de
Montse Plaza.

MH: Para serte sincero, la otra novia tenfa mucho mds peso en la sesion de tres horas y media,
pero en el montaje final hubo que cortar mucho metraje. Soy consciente que el personaje

de Leonor se resiente de esa reduccién. En la versién original era mds completo.

MCYV: Si Margalida es simbolo de libertad, mujer liberada sexualmente, Cuca es el anta-
gbnico, una mujer mojigata, reprimida. ..

MH: Todo lo que se cuenta es verdad. Estuvieron cuatro afios juntos y no follaron nunca.
Pero, no creo que quede como una reprimida.

MCV: El mismo Salvador lo dice en el film.

MH: Pero es desde su perspectiva adolescente. El va muy salido.
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MCYV: En la escena en la que estdn juntos en el piso de ella de St. Cugat poco antes de
casarse, el espectador cree que esta vez si que van a tener relaciones sexuales. Pero, en
esta ocasion, es €l quien no quiere.

MH: Yo queria resaltar, como hice con Margalida, que Salvador escogié el compromiso por
la lucha por encima de las relaciones personales. Aunque parezca raro hoy dfa, ella nos
ha explicado que las cosas fueron asi, aunque ahora no se acepte porque en la pantalla
todo parece exagerado. Tienes que exagerar un poco sus rasgos para que al espectador
le quede ese mensaje bien claro.

MCYV: Finalmente, me parece muy interesante la eleccién de Daniel Briihl para Salvador
por su trayectoria en personajes como Good Bye Lenin (Wolfgang Becker, 2003) o Los
edukadores (Hans Weingartner, 2004).

MH: Ademds de que es muy bueno, es un actor internacional. Para una produccién inter-
nacional como es la nuestra, necesitdbamos a alguien que traspasara las fronteras del
mercado interno. Y Daniel ya se cotiza en el mercado internacional. Una pelicula de
siete millones de euros, como es Salvador, no se puede amortizar ni rentabilizar en el
mercado interior.

MCV: ;Quieres decir que la eleccién de Daniel se hizo sélo por razones mercantiles?

MH: {No, claro que no! Daniel tiene la ventaja de que nacié en Barcelona. Su madre es
catalana. Habla perfectamente el castellano, y el cataldn lo ha tenido que repasar un
poquito. La eleccién de Daniel era perfecta porque no sélo ayuda a vender la pelicula
a un mercado internacional, sino que le abre puertas a Daniel en Espafa, porque €l
también quiere hacer cine en Espana.

MCV: Ya que hablas del bilingiiismo de Daniel. Salvador es un film bilingiie, en castellano y
en cataldn, en la versién original. Sin embargo, en vez de usar subtitulos, se ha doblado
para el resto de Espana, algo completamente grotesco.

MH: Para que veas lo surreal del sistema, la pelicula no ha recibido una subvencién de la
Generalitat porque no estd hablada en cataldn. Pero, jes que la pelicula tenfa que ser
bilingiie porque esa era la realidad catalana de esa época! Piensa un momento. Como
dices tt, en la versién doblada, es grotesco que el carcelero, en castellano, le prohiba
hablar cataldn a alguien que estd hablando castellano. Igualmente, seria grotesco que el
carcelero, en cataldn, le prohibiera hablar cataldn a Salvador. Las cosas eran asi entonces y
son asi ahora. El bilingiiismo ha sido y es la realidad, si no en Cataluna, si en Barcelona.
Y no hay films que reflejen esa realidad; que se hable en castellano o en cataldn segiin
las secuencias, segtin los personajes... Cualquier pelicula sobre la Barcelona de hace
treinta afos, como de la de ahora, si quiere de verdad reflejar su realidad social, es casi
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inevitable que sea bilingiie. Puede ser verosimil si yo me creo que todos los personajes
hablen sélo en castellano o en cataldn. Pero, en nuestro film no hubiera sido verosimil
y hemos sido castigados por ello.

MCV: ;Es una pelicula catalana, a pesar de no haber recibido subvencién de la Generali-
tat?

MH: Es catalana porque se ha producido en Catalufia por una productora catalana. Dicho
esto, todas las otras consideraciones de identidad de esta pelicula me parecen innece-
sarias. A mi no me va para nada todo esto de las esencias nacionales. Salvador no era
nacionalista. El independentismo lo quiso capitalizar. Es un error de base brutal. Si
hay algo opuesto al nacionalismo es el anarquismo. Esta no es una pelicula hecha por
catalanes para hacer victimismo de los catalanes respecto a Espafa, que podria ser una
lectura que alguien quisiera ver.

“Es muy dificil recrear los anos setenta
porque mas de la mitad de la po-
blacidn espanola ha vivido esos anos
y puede reconocer perfectamente
lo que es falso.”

MCYV: Pero el film destaca la represién cultural y lingiiistica que vivia Catalufa durante el
franquismo.

MH: Si, eso era una realidad. Pero no es el fin dltimo de la pelicula. Si no, hubiésemos
hecho otra pelicula, no Salvador. Salvador no nos sirve como personaje héroe para
hacer ver la represion catalana porque esa no era su lucha. Era un personaje anti-clase
social, anti-sistema.

MCV: Y lo expresa en el didlogo del film. Habla del anarquismo como proyecto universal.
Pero su situacién individual concreta, en un momento histérico concreto, si sufre esa
represion. ;No hay una contradiccién?

MH: No, porque en ningtin momento de la pelicula se hace de esto una causa bélica. Es una
informacidn adicional. Ademds, a este tio, que era cataldn, no le dejan expresarse en su
idioma. No es una pelicula nacionalista porque en dos secuencias hagamos visibles la
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represién de la lengua catalana. El film no es una apologia del nacionalismo, igual que
no lo es del terrorismo por el hecho de que explicamos su historia. El nacionalismo no
entra en el ideario de Salvador.

MCV: Sin embargo, el joven cataldn que no ha vivido esa época si puede conectar la imagen
de Salvador victima mdrtir con la de la represién catalana que existié. El espectador ve
a un joven cataldn que vive esa represién cultural y que finalmente es asesinado por el
franquismo. La reaccién entre los jévenes catalanes que no vivieron esa época es la de una
reivindicacién orgullosa de esa cultura y lengua reprimidas. Al menos esa fue la reaccién
de algunos jévenes que me comentaron que cuando salieron de la pelicula se sintieron
mds orgullosos que nunca de ser catalanes y con mds ganas de hablar cataldn.

MH: Es una rebeldia que se puede confundir con nacionalismo esencialista, aunque no
lo es.

MCV: ;Qué es? ;Un nacionalismo cultural?
MH: Es cultural. Y espero que produzca una reaccién cultural, civica y civilizada.

MCYV: Pasando a aspectos del film mds técnicos. Tu trabajo de cdmara para diferenciar el
pasado del presente queda muy bien definido.

MH: Hay un cédigo narrativo de color, no sélo para que el espectador distinga el pasado
del presente, sino también para mostrar un pasado idealizado.

MCV: Esas secuencias del pasado tienen una textura cromdtica con colores cdlidos para
resaltar que son sus recuerdos intimos.

MH: Si. Y que estdn en otro plano de la narracién. Esos recuerdos del pasado estdn explica-
dos por el propio Salvador, y yo queria que tuvieran algo de cuento o fantasia. Al estar
explicado desde su punto de vista, él mismo te lo pinta bonito, como en technicolor.
En cambio, lo que es la realidad dura y pura, el tiempo presente desde la detencién
a la ejecucion, estd representada por unos colores frios, azules, grises... para crear ese
tono triste y apagado.

MCV: Muchas de las localizaciones exteriores e interiores que tenéis son reales: el cementerio
de Montjuic, la Rambla, el pasaje del Credit, la plaza Reial, el Colegio de Abogados, el
bar de la calle de Girona en el que la policia gestiona la detencién de Puig Antich...

MH: Mi mensaje con Joan Gémez, director artistico fue el siguiente: Es muy dificil recrear
los afios setenta porque mds de la mitad de la poblacién espanola ha vivido esos afios
y puede reconocer perfectamente lo que es falso. Ademds, la ciudad de Barcelona ha
cambiado mucho. No se habia llevado a cabo esta operaciéon de imagen de ahora, la de
limpieza de fachadas, de sacarle lustro y brillo a la ciudad.
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MCV: Mis los miles de detalles que te podian delatar: las sehales de trfico, los adoquines,
las vias de los tranvias, las farolas, los neones...

MH: ;Claro! Y luego hay otra cosa que es definitivamente grave que son las estaciones.
Se supone que hay diferentes estaciones. Sin embargo, la pelicula la rodamos toda en
verano. Imagina tratar de hacer un invierno en verano con los drboles bonitos y fron-
dosos. ;Solucién? No obsesionarse con ese tipo de detalles. No fuimos por ese tipo de
recreacién de época al estilo de Cuéntame, sino por la historia. Hicimos planos muy
cortos y cuando nos lo pudimos permitir, algunos planos grandes.

MCV: Me imagino que la manifestacién fue la recreacién mds dificil que tuviste que ha-
cer.

MH: Pudimos rodarla en la Plaza Universidad y fue muy complicada. Dos noches con la
plaza cerrada, una unidad mévil de alta definicidn, siete cimaras, mucha figuracién,
extras... jComplicado de la hostia! En el montaje tuvimos que digitalmente borrar
mucho.

MCV: La manifestacién estd muy dramatizada ;Por qué no usas imdgenes de archivo?

MH: Primero, porque no existen. Ademds, me apetecia recrear una manifestacién con una
licencia poética como la que me permiti. Las manifestaciones de aquel entonces no eran
tan heroicas. No habia ese encaramiento entre estudiantes y policias.

MCV: ;Desde luego que no! Al menos en las que yo participé. Tirdbamos los papeles y a
correr con los policias detrds. Era el sdlvase quien pueda.
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MH: A mi me apetecia hacer algo mds épico, en vez de algo tan triste como aquello.

MCV: Hay otra imagen enganosa. Me refiero a la muerte de Carrero Blanco por ETA. Usas
dos planos de Operacién Ogro (Gillo Pontecorvo, 1979) como si fueran una imdgenes
reales de archivo.

MCV: Obviamente, no habfa cimaras que grabaran cémo volaron el coche de Carrero
Blanco por los aires. No es una imagen de televisién. Pero, ademds de rendir homenaje
a Pontecorvo, me gustaba incluir una imagen de ficcidn en otra ficcién, porque es el
momento en el que el abogado le dice a Salvador que ahora que Espafia quiere entrar
en el Mercado Comdn, algo muy gordo tendria que pasar para que...

MCV:Y la imagen de la explosién es “algo muy gordo.” Ademds, la imagen de la bomba te
sirve para conectar el terrorismo de MIL con ETA. La hipétesis de tu film parece ser
que ETA es parcialmente responsable de la muerte de Salvador.

MH: No existia ninguna relacién entre MIL y ETA. Oriol, posteriormente, estuvo conec-
tado con ETA, pero posteriormente. El film no es que quiera hacer responsable a ETA.
Quizés ni siquiera sabian que Salvador estaba en la cdrcel.

“Es la Unica forma de conectar con los
jovenes que tienen una gran educacion
audiovisual y no puedes llamarles |a
atencion a ningudn fipo de mensaje si
Nno €s con un espectaculo en el que
encuentren accion y emocion.”

MCYV: Pero la propuesta de tu film es que se lleva a cabo un sacrificio personal por un bien
colectivo. Me refiero a las palabras de Salvador: “ETA me ha matado.”

MH: Dice eso porque sabe que le van a hacer pagar a él ese muerto. Salvador no muestra
ningtn acuerdo o desacuerdo con las técticas de ETA.

MCV: Otras imdgenes que si son de archivo son las de Salvador Allende.



Arizgona Journal of Hispanic Cultural Studies 239

MH: Hubo el golpe de estado de Pinochet y a los diez dias arrestan a Salvador. Estaba ahi
y queria aprovecharlo. En el mismo mes, Salvador estd con Margalida, Pinochet da el
golpe de estado, ellos ya estin deshechos, hacen todavia otro robo que les sale fatal...
En la peli es la escena del bosque con la cancién de Bob Dylan “Llamando a las puertas
del cielo”, un triple homenaje-guifio porque era una de las peliculas que mds les gus-
taba a ellos, la de Pat Garret. Ademds de ser un homenaje a Dylan, en ese momento
en la pelicula estamos citando el momento del crepusculo del western. O sea, cuando
los tiempos cambian y es el fin de las ideologias, el fin de todo. Estdn llamando a las
puertas del cielo, pero esto se acaba.

MCV: Otras imdgenes de archivo son la de Peret cantando en la television, la del combate
de Urtain y la de “La caja del reloj”, un programa infantil que se emitia todas las tardes.
Me gusta mucho cémo elijes comenzar el film precisamente con ese programa infantil
en la television del bar, metdfora de la relacidn que tenia el sistema con los espanoles,
un sistema paternalista que nos trataba como nifios con el propésito de mantenernos
eternamente en un presunto estado infantil. En cuanto a la cancién de Peret, es muy
irénica.

MH: Tiene mucha mala leche, si. A Peret se le consideraba el rumbero del Régimen. Pero
habia mucha gente que en la época de Franco triunfaba y no por eso eran los artistas
del Régimen. Yo tengo una buena amistad con Peret. Es un tio fantéstico. Quiero decir
que no le puse ahi como el gitano del Régimen. Lo que pasa es que justo en esas fechas
era la cancién que iba a Eurovisién y la ponian cada cinco minutos por televisién.

MCV: Y tt con toda la mala leche, como dices, la incluyes justo cuando le acaban de co-
municar a Salvador la pena de muerte. Ya que estamos con temas musicales, hay una
gran diferencia entre la musica que usas en la primera parte del film, musica que estd
en sintonia con el leguaje cinematografico que utilizas, musica rock...

MH: La diferencia bdsicamente es que en la primera parte uso menos a Luis Llac porque
queria que con las secuencias de sus recuerdos o evocaciones, la musica fuera también
documental, que formase parte de la vida de Salvador, de sus gustos musicales. Es
verdad que con Margalida escuchaban a “Suzanne”, de Leonard Cohen, mientras fo-
llaban (ellos y media Espana). Era una de las mejores canciones para follar en nuestra
juventud. Quiero decir que con la cancién hacfa una evocaciéon de mi propia juventud.
Otra razén de incluir las canciones es porque todavia estdn vigentes. Quienes las cantan
siguen vivos y en activo, lo que hace mds préxima la pelicula. Yo hubiera querido incluir
a Bruce Springfield, que en el 74 ya habia sacado dos discos. Eso si que nos hubiera
unido el pasado con el presente.

MCYV: ;No pudiste conseguir los derechos?

MH: Me dijeron que ni lo intentara.
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MCYV: El cantautor que si tiene un cameo en tu film es Pau Riba.
MH: Ah{ estd el chiste definitivo. Pau Riba en el sala Celeste, pero ahora.
MCV: Funciona bien para unir el pasado con un presente vivo, como tu dices.

MH: La intencién de esta escena forma parte de que yo he querido que el espectador sin-
tiera a la pelicula préxima a él en todos los aspectos, en el estilo visual, en el estilo de
montaje... que la pelicula se viese moderna en el sentido de contempordnea, actual.
Los afios 70 estdn ahi, pero que no te lo estén recordando constantemente.

MCYV: Ya que hablas continuamente de esa unién del pasado con el presente. ;Es una pe-
licula para todas las generaciones o mds bien para los jévenes?

MH: Estd hecha para todos, pero especialmente para los jovenes. Y habia que evitar que
los jévenes rechazaran la propuesta porque les parecia una pelicula carroza, anticuada.
A mi me emociona mucho que en vez de decir “vaya rollazo de pelicula,” reaccionen
tan bien como lo han hecho. El otro dia estuve en un instituto y los chavales estaban
emocionados con la pelicula y no paraban de hacerme preguntas. Fue una experiencia
fascinante porque me di cuenta que habia conectado con ellos.

MCV: Tu propésito: hacer un cine social y politico con un lenguaje cinematogréfico mo-
derno.

MH: Es la tnica forma de conectar con los jévenes que tienen una gran educacion au-
diovisual y no puedes llamarles la atencién a ningtn tipo de mensaje si no es con un
espectdculo en el que encuentren accién y emocidn.

MCV: Ya que estamos hablando de la audiencia implicita del film, ;crees que la recepcién del
film es diferente en la audiencia catalana que en la castellana, en un espectador nacional
que en uno internacional? Te lo menciono porque en Catalufa, siendo Salvador un
personaje tan cercano, el film ha despertado algunas reacciones contrarias, acusindolo
de falso o de poco contenido politico. Sin embargo, también he leido criticas que le
acusan de lo contrario, por hacer hincapié en la represién lingiiistica, el papel de la
policia, o la brutal escena final de su muerte.

MH: Los extremos corresponden a lo que ti dices. Los supuestos amigos y herederos de
la ideologia del MIL critican el film como un producto de consumo, para hacernos
ricos, que es justamente contra lo que luchaba Salvador. Es un discurso que para mi era
predecible pues ya empezaron a meterse con nosotros un afo antes de rodar la pelicula.
Solo la idea de hacer una pelicula sobre Salvador les parecia mal y evidentemente no
han cambiado de parecer. En cambio, los otros dicen que hemos hecho una apologia
del terrorismo, o al menos de un terrorista. Esto me refuerza la correcta posicién de
la pelicula. No hemos hecho una pelicula sobre el MIL, ni para explicar el MIL. No
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hemos hecho ni una pelicula fascista ni anarquista. Hemos hecho una pelicula sobre
Salvador Puig Antich, que era anarquista. Dejando los dos extremos, a la mayoria de
la gente que estd en el medio le ha gustado la pelicula, la ha visto con buenos ojos y la
ha agradecido. Yo creo incluso que es cine terapia. Es una pelicula que puede ayudar a
exorcizar cosas, a enfrentarse con fantasmas y mirar de cara cosas que se nos han ocultado
o que la gente no se atreve a enfrentarse a ellas, pero que son parte de nuestro pasado.
Hay que conocer el pasado para ver hacia dénde vamos. Insisto que a los jévenes les
permite interpretar el presente. Cuando el PP habla de Franco sin condenarlo, que
sepan quién era Franco y el franquismo.

MCV: A quien el film le sirve de mucho es a la familia de Puig Antich. ;Se puede volver
a abrir el caso?

MH: Estin en ello.

“"Hay una hipocresia instalada en las
sociedades avanzadas que algun
dia vamos a pagar muy cara.”

MCYV: Si tu film ayuda a reabrir el caso, ti debes sentirte muy importante por la funcién
social que tu film ha tenido.

MH: Siy no. La pelicula no tiene ningtin valor juridico, pero genera un estado de sensibi-
lizacién e impacto social a la que la justicia no deberia ser ajena o impermeable. Esta
pelicula, estd claro, ha creado un debate que ha contribuido a una mayor sensibilizacién
sobre este caso. La verdad es que la razén principal para hacer esta pelicula era ésta:
primeramente, dar a conocer el drama de Salvador, una historia que nadie conocia.
Segundo, que se reabriera el caso y se declarase nula la sentencia contra Salvador.

MCYV: Creo que las hermanas ya lo habian pedido antes varias veces.

MH: Llevan 32 afios haciéndolo. Seguramente pensaron: “ya se cansardn.” Pero esa perseve-
rancia y tozudez es imprescindible porque si somos capaces de olvidar esa injusticia no
podemos vivir con nuestra conciencia tranquila. No es una cuestién de venganza. Ellas
no quieren dinero, sino que se reconozca la injusticia que se hizo contra su hermano.
La memoria de Salvador quedard mucho mds digna y noble y ellas podrdn descansar
tranquilas. ;TG sabes la angustia que produce haber vivido eso sin ningtn tipo de
compensacién moral? No es una cuestién de dinero, sino de ética.
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MCV: En Espafa, contrariamente a otras dictaduras, no se ha ajusticiado a los autores de
la represién, ni se ha compensado a sus victimas. Es ilegal, no sélo el proceso contra
Salvador, sino todo el franquismo. Desde el primer dia que dieron el golpe de estado,
todo lo que pasé después durante el franquismo era ilegal porque era un gobierno
ilegitimo.

MH: Y mientras no lo reconozca el PP y los 9 millones de votantes que tienen, este pais
seguird sin estar unido, seguird habiendo dos Espafas. Lo vemos cada dia. En las
trincheras de la radio y en los medios de comunicacién la guerra civil sigue viva. El
franquismo sigue en el DNA de muchos espafioles. Asi se explican personajes como
el sefior Zaplana. Y con mi film, he querido recordar la brutalidad de un régimen que
sigue hoy dia ejerciendo poder en vez de haber sido condenado por la justicia, como
lo fue el fascismo alemdn, por ejemplo.

"La pelicula habla de una historia en
el pasado en clave espanola de algo
universal y presente. Las dictaduras
contindan en el mundo vy la pena de
muerte sigue existiendo en muchos
paises.”

MCYV: Tu film se hace en un momento en el que se estd llevando a cabo un proceso social
de recuperacién de la memoria histérica, un intento de compensar un poco el grave
error de esa época llamada la Transicidn, en la que en vez de hacer justicia, se pact6 un
olvido histérico en nombre de la paz. Y ademds fue un pacto de partidos que dejé de
lado a ideologfas, como la de Salvador, que crefan en la Revolucién.

MH: Hoy Salvador serfa un antisistema, un antiglobalizacién... Yo no quiero hacer una
apologia de sus ideas, pero si existen, serd por algo. No podemos machacarlos, sino
escucharlos para ver qué es lo que denuncian con tanta violencia y vehemencia. Hay
una hipocresia instalada en las sociedades avanzadas que algin dia vamos a pagar muy
cara.

MCV: ;Y crees que el film Salvador ayuda o aporta algo a los nuevos jévenes antisistemas

de hoy dia?
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MH: Si ayuda a que cuatro jévenes tengan la conversacién que td y yo estamos teniendo,
Yy
ya me siento satisfecho.

MCYV: Ya que hablas de los jévenes, te comento que el comentario que escucho con mds
frecuencia de ellos es que el film les ha gustado mucho, pero que no tienen claro por qué
luchaba Salvador. No salieron del cine con una clara idea del grupo al que pertenecia
o las razones por las que luchaba.

MH: La razén de su lucha la dice Salvador al principio del film de una manera muy clara:
“Querfamos cambiar el mundo, un mundo sin clases.” Entrar en el detalle de la ideo-
logia del MIL, me parece innecesario. En cuatro o cinco frases a lo largo de la pelicula
queda clara la utopia de estos jévenes. Lo importante es querer cambiar las cosas. Si
eres anarquista, si eres comunista... lo importante es ser consciente que el mundo que
te rodea no funciona y querer cambiarlo.

MCV: Quieres decir que el film no pretendia un anilisis ideoldgico, sino que querias captar
mis bien el espiritu revolucionario de estos jévenes.

MH: ;Claro! En la pelicula no se trata de vender el ideario politico del MIL. Si quieres
saber mds sobre ¢él, vas a Internet. Lo importante es el espiritu de rebeldia, que en la
juventud no es sélo un derecho, sino una obligacién.

MCYV: El personaje de Salvador en tu film es un héroe muy atractivo para los jévenes:
guapo, sensible, romdntico y mdrtir.

MH: No hemos querido hacer una victima de Salvador. Una lectura malintencionada de
la pelicula serfa: “Si te metes en lios, mira cémo acabas.” Yo espero que nadie salga
del film con esta lectura porque serfa lo contrario de lo que he intentado hacer, que es
despertar la conciencia de que el mundo no estd bien.

MCV: ;Es por eso que incluyes imdgenes del terrorismo islamista durante los créditos del

final?

MH: La gente se fija en Bhin Laden, pero hay otras imdgenes. Estd el PLO (Organizacién
de Liberacién Palestina), Vietnam, las manifestaciones de los estudiantes de hace poco
en Paris.... Es un final con el que quiero decir que estamos todavia en el mismo sitio.
Trato de conectar el pasado con el presente. No es que la pelicula defienda a Bhin La-
den, sino que en este mundo sigue habiendo injusticias, intolerancia, presos politicos,
pena de muerte, fascismo, aunque ese fascismo tenga cara de George Bush. El enemigo
cambié de rostro y aunque estos sefiores no levanten el brazo al saludar, siguen teniendo
las mismas intenciones. La misma letra de la cancién de Lluis Llac, aunque la escribiera
pensando en Salvador, es vigente hoy dia.

MCV: La letra de la cancién en el film no es la misma que la original.
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MH: Se ha contemporizado para que tenga mds vigencia, pero la cancién sigue hablando
de lo mismo: Hay que cantar triste porque no se puede aguantar tanto horror.

MCV: Me gustaria volver a hablar sobre la posible lectura del personaje de Salvador como
martir. Dejando aparte el mismo nombre que invita a esa interpretacion...

MH: {No iba a cambiarle el nombre!

MCYV: Entiendo. Pero es casi imposible no tener esa lectura, al menos en la segunda parte
del film. Yo veo dos films: El primero es la vida en flashback de Salvador; el segundo
es la historia de su martirio y muerte. Incluso la relacién del personaje con la sociedad
o sistema ayuda a esa interpretacién. Me refiero al abandono que sufre de sus propios
“hermanos” politicos en la causa. Los que como ¢él luchan contra el franquismo y que,
sin embargo, no hacen nada por ayudarle. Los que mds tarde llegarian al poder. Es una
traicién a la que td haces referencia en tu film en la escena de cuando a ellos también
los encarcelan. Si la metdfora de Salvador como Jesucristo es posible, mi pregunta es:
¢A quién redime Salvador?

MH: ;A quién redime? La respuesta puede estar en la carta de la hermana al final del film
que dice que quizds su muerte no haya sido inutil en “este pais de mierda.” La gente
ha empezado a tomar conciencia. Salvador fue uno mds, lo que pasa es que su caso
es muy llamativo. ;Quién se acuerda de Enrique Ruano, el estudiante que ni siquiera
atracaba bancos, sino que distribuia propaganda subversiva? La brigada politico-social
lo pilld, lo llevé a su piso en donde después de darle una paliza y pegarle un tiro, lo
tiraron por el séptimo piso. Podriamos haber explicado la historia de ese chico también,
que es incluso mds atroz.

MCV: La incluyes parcialmente al principio del film

MH: Si. Yo queria dar entender que ese suceso le hace a Salvador tomar conciencia politica.
;Redimir? Ni la muerte de este chico, ni la de Salvador redimen a nadie. Sus muertes son
el resultado de un sistema totalitario cruel y absurdo. La pelicula habla de una historia
en el pasado, en clave espafiola, de algo universal y presente. Las dictaduras contintdan
en el mundo y la pena de muerte sigue existiendo en muchos paises.

MCYV: ;Dimelo a mi que doy cursos en EEUU! Tu film condena la pena de muerte y con-
dena vivir con miedo. Es contra vivir con miedo que lucha Salvador. Y hablando del
miedo, me imagino que uno de los miedos que existen si se reabre el juicio contra Puig
Antich es lo que pasard con todos los otros casos como el suyo.

MH: Hay doce mil casos oficiales que estdn pidiendo revisiones, una ridiculez comparado
con lo que debe ser. Lo mejor seria que se reconociera de una vez por todas que todo
el franquismo fue un crimen de estado.
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Notas

"Véase el articulo de Miguerl Riera, “A propésito de Salvador. Una conversacion con Emili Pardifas
y Alejandro Montiel.” E/ Viejo Topo, 226, Noviembre, 2006, pag. 6-13, y el “Manifiest en front la pel.
licula de Salvador Puig Antich,” firmado por MIL y Klinamen el 17-09-2006 (http://www.rebelion.
org/noticia.php?id=37723).

Notas biogréficas sobre el director:

Manuel Huerga (Barcelona, 1957) trabajé en TV3, desde su fundacién en 1983, como director y
realizador de programas: Estoc de Pop (Premio Ondas), Arsenal (Premio Ciutat de Barcelona, Laus
y medalla Fad). Entre 1988 y 1989 dirige el documental Gaudz, Premio de la Critica del Festival
Internacional de Cinema de Barcelona. Con Arsenal Films produce el largometraje Boom Boom (Rosa
Vergés, 1990), videoclips musicales y spots publicitarios con Ovideo. En 1989, correaliza con Juan
Bufill Busiuel, Primer Premio en la Bienal Europea para la Conservacién del Patrimonio Cultural
Europeo. Realiza con Jordi Beltrdn el programa Soundtrack de Catalunya Radio. Entre 1989 y 1990
realiza el video L'Espectador i L'Esport, Medalla de Oro del Festival de Cinema, Video y Televisién
de Nueva York. En 1990, se le otorga el Premio Extraordinario de Cinematografia de la Generalitat
de Catalunya. Entre 1990 y 1992, dirige las Ceremonias de Inauguracién y Clausura de los Juegos
Olimpicos de Barcelona (Medalla Fad), Asesor en la Direccién de las Ceremonias de Inauguracién y
Clausura de los XXV Juegos Paralimpicos. En 1992, dirige el documental Les Variacions Gould, que
fue finalista al mejor documental de musica clésica en el Midem de Cannes del 93 y obtuvo, entre
otros, el Premio al Mejor Realizador en los Premios de Video y Cinematografia de la Generalitat de
Catalunya, y Plata de los Laus 93. En 1995 estrena su primer largometraje de ficcién, Antdrtida, con
Ariadna Gil y Carlos Fuentes. Obtuvo el Goya a la Mejor Fotografia (Javier Aguirresarobe). Huerga
dirigié los IX Premios Goya y espectdculos como la ceremonia del Centenario del E.C. Barcelona y
el piromusical del enlace de la Infanta Cristina en Barcelona. Junto con la Fura del Baus, estrené en
1997 El Martirio de San Sebastidn en la Opera de Roma. En 2004 dirigi6 la opera Gaudi, de Joan
Guinjoan, en el Liceo de Barcelona. Ese mismo afio, dirige la ceremonia de los Premios del Cine.
En 2006, Huerga estrend su segundo largometraje, Salvador. El film fue seleccionado para el Festival
Internacional de Cine de Cannes (20006), en la seccién “Un Certain Regard.” Ha recibido, entre otros,
el Premio del Piblico en el Festival Cinespana de Toulouse 2006; Premios a la Mejor Pelicula, Direc-
tor, Actor, Musica, Montaje, Fotografia y Direccidn Artistica en el V Premis Barcelona de Cinema
20006; Premio Goya al Mejor Guién Adaptado en los Premios Goya 2007; Premio del Publico en el
Festival de Wiirzburg 2007; Premio Mejor Pelicula Espafola en los Premios Tirant 2007, Valencia
y Premio del Pablico en el Festival du Cinéma Espagnol de Nantes 2007.

En la actualidad tiene en preparacion dos proyectos. El documental Diario de un astronauta sobre la
larga estancia en el espacio del astronauta de origen espafiol Michael Lépez-Alegria en la Estacién
Espacial Internacional y el que serd su tercer largometraje, titulado provisionalmente Las madres de
Elna. La pelicula, que tiene previsto su rodaje a finales de 2007, cuenta con un reparto internacional
y relata la historia de las mujeres exiliadas de la Guerra Civil Espafola en los campos de Argeles-sur-
Mer, que pudieron dar a luz sus hijos en una maternidad improvisada en Elna gracias al esfuerzo de
la enfermera suiza Elisabeth Eidenbenz.

Notas biogréficas sobre la entrevistadora:

Marfa Cami-Vela (Murcia, 1957) es profesora de cine y literatura espafiola del Departamento de
Lengua y Literatura Extranjeras y del Programa de Estudios de Cine en la Universidad de Carolina
del Norte en Wilmington, Estados Unidos. Es miembro de la AEHC (Asociacién Espanola de Histo-
riadores del Cine), NECS (European Network for Cinema and Media Studies) y CIMA (Asociacién
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de Mujeres Cineastas y Medios Audiovisuales). Ha publicado varios libros y numerosos articulos
sobre la mujer en la literatura y el cine. Entre otros, Mujeres detris de la cdmara: Entrevistas con
cineastas espaniolas 1990-2004; La biisqueda de la identidad en la obra literaria de Carme Riera; “Una
cineasta espafiola en la Revolucién cubana: Margarita Alexandre”. (£/ viejo topo, 2007); “El género
autobiogréfico en Me llamo Sara (1998) de Dolores Payas” (Cuadernos de la Academia, 2005), “Mujer
y sexo: Las directoras espanolas de los 907 (Los hdbitos del deseo. Formas de amar en la modernidad,
2005): “Mujer, erotismo y cinco cortometrajes: E/ dominio de los sentidos” (Afios de Corto: Apuntes
sobre el cortometraje espariol desde los noventa, 2002) y “Flores de otro mundo: Una mirada negociadora”
(Cine-Lit: Essays on Hispanic Film and Fiction, 2001). También ha escrito sobre los directores Pedro
Almodévar: “From ‘Reespafiolar’ to ‘Europeizar’: The Subversion of Francoist Mythology in La flor
de mi secreto” (The Seeing Century: Film, Vision, and Identity, 2000) y Bigas Luna: “Las dos caras de
Bigas Luna: Fl cineasta y el artista” (Arizona Journal of Hispanic Cultural Studies, 2000)

Ademis de la labor docente y de investigacidn, lleva a cabo una intensa actividad de promocién y
difusién del cine espafol en Europa y Norteamérica como conferenciante en congresos y festivales,
y como organizadora de mesas redondas y ciclos dedicados al cine espafiol. Como actriz ha partici-
pado en My Life Without Me, de Isabel Coixet y como actriz y productora ejecutiva en United We
Stand, del director JRJC.

Salvador (Puig Antich) (2006)

Ficha técnica

Director: Manuel Huerga.

Guién: Lluis Arcarazo.

Basado en el libro Cuenta atrds: La historia de Salvador Puig Antich de Francesc Escribano.
Productor: Jaume Roures.

Produccidn ejecutiva: Javier Méndez, Stephen Margolis.
Produccidén delegada: Albert Martinez.

Director Produccién: Bernat Elias.

Director Fotograffa: David Omedes.

Muisica original: Lluis Llach.

Direccién Artistica: Antxén Gémez.

Montaje: Aixala, Santy Borricon.

Sonido directo: Alastair Widgery, James Mufioz.
Vestuario: Marfa Gil.

Magquillaje: Caitlin Acheson.

Peluquerfa: Mara Collazo.

Ficha artistica

Salvador Puig Antich: Daniel Briihl.
Orriol Arau: Tristdn Ulloa.

Jests: Leonardo Sbaraglia.

Orriol: Joel Joan.

Cuca: Leonor Watling.

Margalida: Ingrid Rubio.

Padre de Salvador: Celso Bugallo.
Madre de Salvador: Mercedes Sampietro.
Montse Puig: Bea Segura.

Carme Puig: Carlota Olcina.
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Imma Puig: Olalla Escribano.
Mergona Puig: Andrea Ros.
Marian: Aida Folch.

José Luis: Biel Duran.

Policia BPS (1): Joaquim Climent.
Policia BPS (2): Antonio Dechent.
Paco: Carlos Fuentes.

Datos técnicos

Formato: HD 2:35 Color.

Formato de proyeccién: Scope.

Sonido: Dolby Digital.

Metraje: 3.777 m.

Ao de produccién: 2006.

Nacionalidad: Espana.

Fecha de estreno: 15 de septiembre de 2006.
Duracién: 2 h 18 m.

V.O. en castellano, cataldn y francés con subtitulos en castellano.

247



