
(: i~ ~,:~ (,~: pc~ iv~ c ~~.~:¿ Lejos de los circuitos comerciales pero cerca del corazón
de unos pocos, que lo aman con pasión o que lo practican, el cine experimental
español tiene una larga tradición que XCentric pone de manifiesto
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ALBERT ALCOZ
M margen de la industria cinema-
tográfica, ha proliferado durante
años un cine insólito en España
que ha sido sistemáticamente aisla-
do. Es un cine que, por sus riesgos
formales y sus discursos radicales,
no encaja en los cánones institucio-
nales. Eso que, por simplificar, lla-
mamos cine experimental.

John Cage afirmó: "La palabra
experimental es válida, siempre
que se entienda no como la descrip-
ción de un acto que luego será juz-
gado en términos de éxito o flaca-
so, sino simplemente como un ac-
to cuyo resultado es desconocido".

su quehacer al del mundo del arte.
La conexión entre los artistas plás-
ticos y el cine experimental viene
de lejos.

Pintores y escultores que desa-
rrollaron nuevos lenguajes artísti-
cos en el seno de las vanguardias
artísticas de principios de siglo tan-
tearon las posibilidades de un nue-
vo medio cuyas potenciaiidades
aún estaban por definir. Durante
los años veinte las inquietudes por
experimentar con el dispositivo ci-
nematográfico y presenciar de pri-
mera mano sus efectos se traduje-
ron en una búsqueda permanente
de imágenes en movimiento re-

interés institucional o, directamen-
te, por la desaparición de las co-
pias originales.

Hace falta contemplar la obra
del cineasta granadino José Val
del Omar para descubrir el máxi-
mo exponente de una vanguardia
cinematográfica que, por su rique-
za visual e investigación tecnológi-
ca, entronca directamente con el ci-
ne expandido y el arte multimedia
iniciado durante la década de los
años sesenta. Aguaespejo granadi-
no (1953-55) Fuego enCastilla
(1958-60) son películas conmove-
doras de poéticas visuales y sono-
ras sin precedentes. Val del Ornar

01 ’Fuego de (asti-
lla’ (1958-60),
donde el visionario
José Val del Ornar
sent6 las bases de
su personal estilo

02 Un fotogrema
de ’Boy meeb
g|d’, de Eugenia
Balcells, realizada
en 1978

03 ’Brutal ardour’,
de Manuel Huelga,
realizada en 1979

04 ’Súper 8’, de
David Domingo,
una de las más

reciente muestras
de cine experimen-
tal español, presen-
te en el DVD ’Pel
éxtasis al arreba-
to’, editado por
Cameo

05 ’Forma, color y
ritmo’ (1956), 
Josep Mestres

06 ’Spain Ioves
you’, de tsabel
Herguera, rodada
en 1988

Ciertamente el término experi-
mental resulta controvertido a la
hora de identificar un conjunto de
manifestaeiones culturales que tra-
tan de hallar soluciones estéticas
originales y configuraciones ideoló-
giras reformadoras.

La experimentación responde a
una necesidad del artista por inte-
rrogar los procesos que articulan
su práctica, desmontar los siguifi-
cados establecidos y poner en tela
de juicio su legitimación. A causa
de esa disidencia respecto a la pos-
tura conservadora del cine de en-
treteninfiento, el cine experimen-
tal ha vinculado constantemente

fiexivas, generahnente alejadas de
los imperativos narrativos. Baste
recordar los trabajos de Buñuel en
colaboración con Salvador Dalí.

Pero mientras la literatura y las
artes plásticas vieron luego la proli-
feración de un angplio abanico de
propuestas van,¢mardistas, el sépti-
mo arte fue testigo de un panora-
ma desolador. Manuel Noriega, Sa-
bino Antonio Micón y Nemesio
Manuel Sobrevila fueron algunos
de los cineastas que experimenta-
ron -en mayor o menor medida
las estructuras de la imagen cine-
mática; pero la repercusión de sus
filmes quedó cercenada por el des-

fue un visionario, un artista-inge-
niero que elabora imágenes místi-
cas de lun~nosidad trascendental.

La década de los años sesenta es-
tá determinada por la lucha siste-
mática de los artistas contra la re-
presión del régimen franquista. Es
en esta época cuando escultores co-
nm el vasco Jorge Oteiza o poetas
visuales como el catalán Joan Bros-
sa tantean las posibilidades de rea-
lizar un cine crítico con la dictadu-
ra, mediante innovaciones forma-
les que remitan a un compromiso
político. Operación H (1963) 
Néstor Batserretxea es una de las
aportaeiones paradigmáticas en el
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fructifero cmnpo del cine experi-
mental en territorio vasco -lo ates-
tiguan las películas de Ramón de
Vargas o José Julián Bakedano .
La productora X Films, del empre-
sario Juan Huarte, permite el desa-
rrollo de un tipo de cine que en Ca-
tahmya queda definido alrededor
de figuras como el productor, polí-
tico y cineasta Pere Portabella- Pelí-
culas como su Vampir-Cuadecnc
(1970) o la obra del arquitecto Ri-
cardo Bafill Esquizo (1970) son dos
de los largomen-ajes más relevan-
tes de este periodo histórico.

Los primeros años setenta que-
dan representados por cineastas
subversivos como el tarraconense

Antoni Padrós, el madrileño Adol-
~b Arrieta o el aragonés José Anto-
nio Maenza. Todos ellos crean un
cine de características particula-
res. cuya invisibilidad se ha visto
magalificada pro" las condiciones
polificas del territorio ibérico¯ La
desidia generalizada ante unas

do de música wisual; unos ensayos
metafílmicos que aluden al cine es-
tructural o unas deconstrucciones
catalogables conm found footage.
Estas categorías definen un cine co-
nectado con los métodos de realiza-
ción y los contextos de exhibición
del mundo del arte, que a su vez
ofrecen paralelismos con los del ci-
ne documental.

La renuncia a someterse al apa-
rato industrial del cine comerciM
ha impedido descubrir unas pelícu-
las de escasa difusión y menor re-
cepción. Con la llegada de la demo-
cracia desaparece la censura, pero
prosigue el desinterés de las insti-
tuciones y el rechazo de una críti-
ca cinematográfica específieamen-
te centrada en los nuevos cines eu-
ropeos. El auge de finales de los se-
tenta -con el formato Súper 8 en
su punto álgido y la figura de Iváu
Znlueta al frente- hace creer en la
posíbilidad de asentamiento del ex-
perimental. Pero la llegada del vi-
deoarte v la televisión autonómica
diversifica el panorama, para con-
firmar que prácticamente todas las
experiencias de producción, distri-
bución y exhibición de cine experi-
mental han quedado re]egadas a
excéntricos intentos sin continui-
dad. Actualmente utilizar la etique-
ta cine experimental de modo taxa-

Francoñradores
SAtl/ADORROPAItt

Del éxtasis al arrebato es una amplia muestra
de lo que ha dado de si el cine experimental
español en los últimos cincuenta años: En
total, 31 títulos comprimidos en 225 minutos
de cine Sin rutinas. Cine imp~Sible, sorpren-
dente~ en constante huida de la prisión de la

¯ narración y del relato. Un cine que descansa
en el poder de la imagen y del sonido, sin cer-
tezas ni miedos, realizado sin presiones c~.,mer-
ciales ni ataduras industriales. Pobre, si se
quiere, y más bien voluntarioso. Que encuen-
tra su fuerza en la pasi6n de quien lo hace y
de quien lo mira. A veces, desgarrado y bron-
co. Otras, sutil y sinuoso. Cine libre, en definiti-
va, que puede gustar más o menos; pero que, a
poco que se le preste atención, se siente como
una bocana& de ~ renovador y fresco,

’#EI proyecto nació como un melo cinemato-
gráñco dedicado al cine experimental español,
y con la voluntad de viajar por diferentes cen-
tros de arte internacionales", comenta Caroli-
na López, directora de XCentric, esa ~lar
iniciativa del Centre de Cultura ~ntempor~t-
niald e ~db~a (CCCB)eom~ada a la e~-
biclón del cine ~inqüieto de! momento. La
andadüra de la muestra atrae6 ei pasado
octubre en el ACMI de Melbourne (Australia),
i’donde funcionó estupendamente", reealea
Carolina. El viaje ¢ontinuará, ya en enero, en
Estados Unidos, en d Anthology Film Archi-

Audiovisual alternativo

Mucine
en

colores

Museos, centros de arte, universi-
dades y escuelas de cine: todos se
est{m abriendo al audiovisual alter
nativo. La voluntad de escarbar en
el patrhnonio filmico no cmnercial
(caso de los museos! o de dibujar
conexiones que ayuden a entender
un poco mejor el disgregado, com
plejo y apabullante nmndo de las
imágenes y sonidos actuales (caso
de las universidades) ha derivado
en una mayor conciencia y sensibi
lidad por volver la vista atrás y co-
nectar con mani f~staciones del pa-
sado que permanecian ocultas por
desconocidas.

Fruto de esa voluntad revisionis-

prácticas discontilmas y lnargina-
les ha contrastado con valerosas
apm~aciunes escritas, como el aná-
lisis Práctica filmR:a y vangnardia
artistica en Espuria 1925-1981 de
Eugeni Bonet y Manuel Palacio
convertido por derecho propio

en el único tratado coherente del
cine experimental español . En él
se recoge el grueso de la obra ííhni-
ca de un conjunto de autores hete-
rodoxos inclinados hacia la indaga-
ción de unas narraciones surrealis
tas y 1/ricas, simadas entre lo oniri
co y la psicodelia: tm cine abstrac-
to y puro; una animación experi
mental realizada sin cámara, a mo-

tivo resulta poco adecuado para re-
ferirse a la obra de un conjtmto
ecléctico de jóvenes realizadores
que, combinando soportes y pun-
tos de vista, dan lugar a fihnes y vi-
deos cercanos al documental, el
cine-ensayo, el fl~ke, la animación,
el videoarte, la ficción o el video-
clip. La prometedora escena actual
debería permitir la recuperación
de la obra de um)s realizadores na-
cionales lamentablemente olvida-
dos por su independencia- Recor-
dar, invocar y revivir este cine es
descubrir otra inemoria histórica.
Una que, sin lugar a dudas, es de
gran valor cinematográfico. I

ves (Nueva York), de donde pasará a la Natio-
naI Gallery (Washington), y de allí al Bass
Museurn, de Miamii En abril se instalará en
Tokio y, luego, en mayo, volverá a España, al
MNCARS de Madrid y al CCCB, para, ya en
verano, acabar de momento su periplo viajero
en Praga y Londres. En el DVD no están todos
los que son, es evidente: "Hemos de lamentar
algunas ausencias, explicables por el hech~de
que estfin en curso otras compilaciones. Lo
que es un consuelo, teniendo en cuenta la invi-
sibilidad a la que, hasta ahora, estaba condena-
do este tipo de cine", afirma Carolina López.
Pero todos los que sí están en el DVD del El
éxtasisal arrebato son significativos para el
cine experimental. De eso no hay duda

ta e historicista nace el proyecto
que tenenlos enne nlanos: ni nlás

ni menos que un doble DVD edita-
do por Carneo que, con el título
Del éxtasis al arrel,ato, surge colnl}
extensión indispensable de un ci-
clo de cinco sesiones sobre este ti-
po de cine que itinerará internacio-
nalnlente en los próxilnns años.
impulsado por la Sociedad Estatal
para la Acción Cultural Exterior
de España (Seacex) y el Centre 
Cultura Contemporimia de Barce
lona (CCCB), el ciclo 3 el DVD
cuentan con la colaboración de la
Fihnoteca de Catahmya y la dfiec-
ción de Relaciones Culturales y
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¯ Científicas del Ministerio de
Asuntos Exteriores. Estamos por
tanto ante una iniciativa institucio-
nal de alto vuelo que, pese a su am-
bici~n, se sitúa de manera inteli-
gente lejos de la exhaustividad y
ofrece Un recorrido por el cine expe-
rimental español.

Por consiguiente, esos 50 años
que recorre el doble DVD repre-
sentan un excelente muestrario
que permite un primer acerca-
miento a algunos de los modos de
representación del cine experi-
mental. Dos han sido los criterios
elegidos por los comisarios, An-
drés Hispano y Antoni Pinent, pa-
ra la selección de obras. En primer
lugar, su plasmación en soporte ci-
nematográfico. En segundo, se ha
intentado elegir lo más representa-
tivo de cada autor, teniendo en
cuenta un cruce entre el cinemató-
grafo y otras disciplinas: pintura,
música, poesía, teatro o fotografía.
Como apuntan Hispano y Pinent
en el texto que abre el voluminoso
catálogo, la vocación experimental
de los filmes se ha plasmado en su
voluntad "de investigación formal,
plástica, conceptual y perceptiva".
Todo ello para aportar luz sobre

A partir de aquí, sobresalen los
ejercicios performativos de finales
de los sesenta y principios de los
setenta de Carles Duran, Carles
Santos y Antoni Padrós, así como
los esfuerzos estructurales de Ja-
vier Aguirre por combinar el espec-
tro musical y cromáUco. Finalmen-
te, esta primera parte se cierra con
Photomatons (1976), de Eugeni Bo-
net, sin duda uno de los máximos
difusores de este tipo de cine a tra-

vés de escritos, clases y, por su-
puesto, películas.

En el DVD 2 destacan, por su du-
ración y radicalidad estética, dos
tours de forre como son A MAL
GAMA (Irán Zulueta, 1976, 33’) 
Brutal ardour (Manuel Huerga,
1978-1979, 29’). La primera es un
alucinado autorretrato del autor
de Arrebato (1980) en el que, a tra-
vés del uso y combinación de una

en los noventa y a partir del 2000
cuando el soporte cinematográfico
sea rescatado y reivindicado para
celebrar los fastos del nacimiento
del cine y ahuyentar los fantasmas
de su desaparición frente al digital.

He aquí una operación peliagu-
da por parte de los comisarios,
pues su apego por el celuloide los
obliga a prescindir de multitud de
obras experimentales seguramen-
te de mayor interés que algunas de
las seleccionadas. La filiación artís-
tica y el esencialismo filmico como
motores de la selección apartan
del DVD las películas de corte mili-
tante y político de los 70 y los expe-
rimentos en vídeo. Una perspecti-
va más abierta y menos sectorial
ofrecería un amplio terreno de in-
terseeciones tecnológicas, est~ti-
cas, sociales y culturales que se pro-
ducen como espacios para la re-
flexión en este tipo de audiovisual.

Sin embargo, cabe destacar los
diálogos con esa historia del cine
experimental español que el pro-
pio DVD traza. La filiación de Zu-
lueta en Sfiper 8 (David Domingo,
1997) o, como nos recuerda el tex-
to del catálogo, la adscripción a
Val del Omar en los diarios de

¯ Por i

esos dos ejes que vertebran la
muestra: el éxtasis valdelomariano
y el arrebato zuluetesco. En defini-
tiva, una vuelta de merca más a la
legitimación artística del hecho ci-
nematográfico.

El primer DVD se abre conFilm
Experiencia I, filmada por el colec-
tivo Equipo 57 en 1957, eollage si-
lente en el que el ritmo se despren-
de del juego entre formas y color.
Estos ejemplos de plasticidad sin-
copada, bajo diferentes técnicms,
son seguranaente los que más abun-
dan en la selección. Las interesan-
tes experiencias de Joaquim Puig-
vert, Jordi Artigas o José Antonio
Sisfiaga son buena muestra de ello.
A continuación, le sigue la monu-
mental Fuego en Castilla (1958-
1960), de José Val del Ornar. Su
misticismo se transmite a través
de la delicada conjugación de ele-
mentos religiosos, naturales y hu-
manos para configurar una compli-
cada cosmovisión.

serie de recursos cinematográficos
(temporizador, acelerados, etcéte-
ra) se sumerge al espectador en
una experiencia catártica. En cuan-
to a la pieza de Huerga, esta remite
a un ejercicio contemplativo y sim-
bolista donde la ralentización de la
imagen, la calidez de los tonos y las
variaciones de la música de Brian
Eno sobre el Canon de Pachelbel

convierten sus casi 30 minutos en
un recorrido extático. Este segun-
do DVD constata además la prácti-
ca inexistencia de filmes relevan-
tes en la década de los ochenta an-
te el empuje del videoarte y otras
técnicas videográficas. Deberá ser

Oriol Sánchez en Granada (no in-
cluidos en el DVD) son un buen
ejemplo. Junto a ellos, películas
apasionantes como La costra lác-
tea (Velasco Broca, 2001) dan fe 
la vigencia del experimentalismo
español.

Por último, hay que subrayar la
tarea de restauración de las copias,
que permite disfrutarlas en todo
su esplendor y recuperar el magne-
tismo de películas que estaban al
borde de la desaparición. Y alabar
también la voluntad internacional
del proyecto, incluyendo traduc-
ción de textos y subtítulos al in-
glés. De este modo, sería deseable
que auspiciados por el creciente in-
terés por el audiovisual experimen-
tal, las instituciones, los programa-
dores y los gestores culturales ten-
g’an a bien proporcionarnos otros
canfinos que ensanchen nuestro
conocimiento y amplíen nuestras
visiones sobre esas otras culturas
locales. Estaremos esperando.

memoria d~
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